
Jednym z paradoksalnych efektów rosyjskiej pełnoskalowej napaści na Ukrainę w 2022 roku, było 

nieoczekiwane i  bezprecedensowe zainteresowanie polskich i zachodnioeuropejskich badaczy i instytucji teatrem 

ukraińskim (do tej pory rzadko będącego przedmiotem teatralnych, performatycznych i kulturowych badań). Ta nagła 

ciekawość, dotyczyła jednak  niemal wyłącznie ukraińskich strategii przedstawiania obecnie trwającej pełnoskalowej 

wojny oraz doświadczenia przepracowywania wojennej traumy (jak piszą Harbuziuk 2022,2023a, Chuzhynova 2023, 

Bal, 2023, 2024), pomimo, że sygnały o rosyjskiej agresji widoczne były w teatrze ukraińskim już znacznie 

wcześniej, bo od 2014 roku. Niestety badacze znacznie rzadziej zajmowali się kwestiami bilateralnych relacji między 

Polską i Ukrainą przedstawianymi w teatrze,  w tym problemami wzajemnego współ-życia, zbliżenia i wzajemnego 

poznania się obydwu społeczeństw. 

Wychodząc zatem naprzeciw temu żywemu zainteresowaniu polskich i zachodnioeuropejskich 

badaczy oraz instytucji teatrem ukraińskim, chcielibyśmy w niniejszym projekcie zaproponować 

alternatywny model indagowania polsko-ukraińskich relacji, w którym teatr traktujemy jako narzędzie 

współistnienia, zbliżania i wzajemnego uczenia się obu społeczeństw: polskiego i ukraińskiego w kontekście 

nie tylko trwającej wojny, ale także współczesnej globalnej rzeczywistości migracyjnej i wyzwań mobilności 

kultury. 

W związku z powyższym zamierzamy zmapować i przeanalizować takie przykłady polsko-ukraińskiej 

współpracy teatralnej, które od 2014 roku - tj. od czasu ukraińskiej Rewolucji Godności, będącej sygnałem zwrotu 

Ukrainy w kierunku Europy Zachodniej, a także impulsem głębszej współpracy z Ukrainą dla polskich twórców - 

diagnozowały i otwierały perspektywy wzajemnego zrozumienia i procesów uczenia się, wymiany doświadczeń 

kulturowych i integracji obydwu społeczeństw. Przykłady te, zgodnie z najnowszymi założeniami filozofii nauki 

(Latour 1999, 2014), zamierzamy traktować jako żywe laboratoria poznania (Bal i Chaberski, 2021), w których różne 

kulturowo podmioty spotykają się i wchodzą ze sobą w interakcje w celu wypracowania nowych modeli współpracy. 

Cechą charakterystyczną tak rozumianego teatru jako laboratorium poznania jest współobecność twórców i 

widzów w danej przestrzeni – która angażuje ich ciała, zmysły i afekty - (Santos 2018, Taylor 2020) i pozwala w 

sposób niedyskursywny, diagnozować i negocjować wzajemne punkty widzenia i lokalne uwarunkowania naszych 

procesów poznawczych. Teatr jako laboratorium poznania przyczyniać się może także do tworzenia tzw. 

„epistemologii serca” (Santos 2018, Taylor 2020:XI), a więc alternatywnej wiedzy opartej o performatywne, fizyczne 

i afektywne doświadczenie wspólnego działania i myślenia (badaczy i twórców z obydwu krajów), zwanego „współ-

czucio myśleniem (Bal, 2021, ang. com-passionate thinking). Tak wytwarzana wiedza, stanowić może 

konkurencyjny model dla innych tradycyjnych, dyskursywnych humanistycznych procesów poznawczych, opartych 

o nadrzędność badacza wobec przedmiotu badań.  

Biorąc pod uwagę powyższe uzasadnienie podjęcia badań i ich założenia metodologiczne, postawiliśmy 

sobie trzy główne cele w tym projekcie: 

 

1. Zmapowanie i prześledzenie ścieżek wspólnych polsko-ukraińskich inicjatyw teatralnych realizowanych od 2014 

roku do dnia dzisiejszego na terytorium Polski i Ukrainy - tj. konkretnych spektakli, festiwali teatralnych, warsztatów 

sztuk performatywnych, programów edukacyjnych i wymian studenckich szkół artystycznych z udziałem artystów z 

obu krajów - w celu zidentyfikowania mechanizmów ułatwiających i utrudniających rozwój tej współpracy, zgodnie 

z postulatami mobilności kulturowej (Greenblatt, 2010).  

 

2. Zbadanie rezultatów tej współpracy w celu zidentyfikowania konkretnych metodologii, strategii i pedagogik 

wspólnej pracy scenicznej pod kątem ich przydatności w procesie przełamywania stereotypów kulturowych, 

kształcenia umiejętności patrzenia na siebie oczami Innego i budowania podmiotowości przedstawicieli obu kultur. 

 

3. Określenie perspektyw dalszej wzajemnej współpracy twórców teatralnych obu krajów, która obejmowałaby ale i 

wykraczałaby poza obecny stan wiedzy, związany ze stanem wyjątkowym trwającej wojny i byłaby zorientowana na 

przyszłe długofalowe procesy wymiany doświadczeń, pedagogiki i metodologii pracy.   

 

Zgodnie z naszymi założeniami przykłady takiego współ-czucio myślenia i działania w teatrze mogą stać się 

narzędziem rzeczywistego przezwyciężania wciąż istniejących w polskiej i ukraińskiej wyobraźni uprzedzeń, 

nierówności społecznych czy historycznych zaszłości, które stoją na drodze do integracji polskiego i ukraińskiego 

społeczeństwa. Mogą one również wnieść istotny wkład w rozwój badań nad migracjami w teatrze, badań nad 

wielojęzycznością, wieloetnicznością i wielokulturowością w sztuce, komplikując przy okazji dotychczasowe teorie 

dotyczące tworzenia wyobrażonych homogenicznych wspólnot kulturowych.  
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