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Reprezentacje traumy kulturowej w chinskich publicznych i prywatnych muzeach po 1978 roku:
miedzy propaganda, urynkowieniem a alternatywnymi wizjami przeszlo$ci?

Rozwoj gospodarczy, ograniczone swobody indywidualne, pi¢¢ tysigcy lat historii — to jedne z
najpopularniejszych pojec, ktore uksztaltowaty popularne wyobrazenia o wspolczesnych Chinach w wielu
zachodnich spoteczenstwach. Podczas gdy ogoélna §wiadomos¢ rozwijajacej si¢ potegi Chin rosnie, nie ma
wigkszego zainteresowania zrozumieniem bardziej zroznicowanych aspektow chinskiej historii i jej wptywu
na obecne zachowanie panstwa. Niewielu zdaje sobie sprawe ze znaczenia traumatycznej przesztosci w
budowaniu wspotczesnej chinskiej tozsamosci narodowej. Poczawszy od potowy XIX wieku, Chiny
doswiadczyly szeregu wojen domowych, konfliktow miedzynarodowych 1 nierdéwnych traktatow
politycznych, ktore ostatecznie doprowadzily do upadku cesarstwa i cz¢$ciowej kolonizacji przez mocarstwa
zachodnie i Japoni¢. Ta burzliwa epoka stata si¢ znana jako ,,wiek upokorzenia” - jeden z fundamentow
wspotczesnej tozsamosci Chin, wazny element chinskiego nacjonalizmu i poj¢cie wptywajace na kulture tego
kraju. Po ustanowieniu Chinskiej Republiki Ludowej (ChRL) w 1949 r. przez Komunistyczng Parti¢ Chin
(KPCh), idea dawnych upokorzen zostata wykorzystana do legitymizacji rzadow komunistycznych, a partia
zaczeta przedstawiac sig jako jedyny zbawca chinskiego narodu. Jednak kampanie polityczne rozpoczgte pod
rzagdami Mao poskutkowaly nowymi traumami - brutalne czystki, gtod i represje staty si¢ nowa norma. W ten
sposob, mimo ze KPCh teoretycznie oglosita koniec stulecia upokorzenia, traumatyczne incydenty nadal miaty
miejsce.

Opisane powyzej zdarzenia dotkngty zardwno jednostek, jak i catego spoteczenstwa. Biorac pod uwage ich
wysoce polityczny charakter, zwlaszcza jesli chodzi o te najnowsze, wiele z nich zostalo wypartych z
publicznej (,,oficjalnej”) pamigci zbiorowej (np. masakra na placu Tiananmen). Muzea odegraty wazna role w
tym procesie. W epoce Mao ich rolg byto rozpowszechnianie odgérnych wizji traumy, ktore skupiaty si¢ na
opowiesciach o zwycigskiej roli KPCh jako sity, ktora umozliwita Chinom stanie si¢ nowoczesnym narodem.
Po 1978 r., a zwlaszcza po kryzysie w 1989 r. i wydarzeniach na placu Tiananmen, muzea staly si¢ czgscia
tzw. ,.kampanii edukacji patriotycznej”. Miala ona na celu popularyzacje narracji o historycznym cierpieniu
narodu chinskiego w obliczu zagranicznej agresji. Narracja ta stala si¢ elementem legitymizujagcym coraz
bardziej asertywng i nacjonalistyczng polityke Chin. Jednoczes$nie okres zapoczatkowany po $mierci Mao
poskutkowal otwarciem gospodarczym oraz ograniczonymi reformami politycznymi. W tym kontekscie
urynkowienie umozliwito niektérym prywatnym przedsi¢biorcom otwarcie wlasnych muzeéw. Instytucjom
tym nigdy nie pozwolono dziata¢ catkowicie niezaleznie od panstwa, ale dano im pewien stopien swobody w
opowiadaniu o historii, w tym tej traumatyczne;j.

Liczba badaczy probujacych zrozumie¢ réznice migdzy oficjalnymi, publicznymi narracjami muzealnymi
dotyczacymi traumy kulturowej a tymi w prywatnych muzeach w Chinach jest ograniczona. Nieliczne zrodta
sugeruja, ze przedsiebiorcy i filantropi prowadzacy niektore prywatne muzea dostosowali si¢ do pewnych
potrzeb KPCh (na przyktad w konteks$cie strategii rozwoju regionalnego i roli muzedéw jako atrakcji
turystycznych przynoszacych zyski na lokalnym rynku), a jednoczesnie wytworzyli wiasne strategie
opowiadania o traumatycznej przeszlosci. Projekt ten ma na celu zniwelowanie widocznej tu luki w wiedzy:
jego gtownym celem jest zbadanie konkretnych reprezentacji traumy kulturowej w publicznych i prywatnych
muzeach w Chinach po 1978 r. oraz sprawdzenie, czy i w jakim stopniu r6znig si¢ od siebie. Temat ten wydaje
si¢ wart zbadania zwlaszcza w kontekscie stereotypowych pogladéw na temat wszechwladzy chinskiego
panstwa w procesach produkcji kultury oraz dominujgcego stanowiska, ze wszystkie chinskie muzea pelnia
jedynie funkcje propagandowa.

Jako miejsca produkcji pamigci zbiorowej, muzea nie tylko odtwarzaja znaczenie przesztosci, ale takze stuza
potrzebom terazniejszosci i stajg si¢ narzedziami lub obiektami polityki pamigci. Jest to temat wazny zarowno
akademicko, jak i spotecznie — generuje on duze emocje i napigcia. Potrzebne sa wigc miedzykulturowe
badania nad tworzeniem zbiorowych wspomnien w kontekscie muzedw, aby zrozumie¢ w jaki sposob trauma
kulturowa jest przedstawiana w réznych srodowiskach spoteczno-politycznych. Jesli chodzi o badania nad
Chinami w Europie, temat traumy kulturowej nie zostat dogl¢bnie zbadany, a w polskiej debacie akademickiej
wiasciwie nie istnieje. Projekt ten wprowadza wiec temat badawczy spoza eurocentrycznego kregu
zainteresowan i cho¢ analizuje go z europejskiej i polskiej perspektywy, ma na celu wzbogacenie naszego
rozumienia pamigci historycznej w odmiennym kulturowo kontekscie.



