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Wizualne artykulacje oporu politycznego w Chorwacji i Serbii po roku 2000

Projekt ,,Wizualne artykulacje oporu politycznego w Chorwacji i Serbii po roku 2000” dotyczy
wspotczesnych przejawdéw oporu politycznego w Chorwacji 1 Serbii. Pod pojeciem ,,wizualne
artykulacje oporu” rozumiem wszelkie obrazy — wytwarzane zar6wno przez grupy, jak i jednostki —
majgce na cele wyrazenie oporu i wzmocnienie jego przekazu w przestrzeni publicznej. Do wizualnych
artykulacji oporu zaliczam zaréwno obrazy wykorzystywane jako narzgdzia komunikacji podczas aktu
sprzeciwu (wzmacniajace przekaz transparenty, plakaty, maski, podobizny politycznych adwersarzy,
czy tzw. oprawy protestow, jak i funkcjonujace w przekazach medialnych wizualne reprezentacje aktow
oporu.

Wychodze z zatozenia, ze wszystkie wymienione przeze mnie typy obrazéw majg charakter
performatywny: to znaczy, ze oprocz tego, ze tworzg informacj¢ i wiedzg, sg rodzajem dzialania
bedacego w stanie wywotywac rozmaite afekty. Odgrywaja one nie tylko istotng role w tworzeniu
opowiesci o aktach sprzeciwu, ale takze staja si¢ bodzcem dla pojawiania si¢ nowych form protestu,
bedacych odpowiedzig na oddziatywanie obrazu. Nie przypisuje¢ sprawczosci samym obrazom, ktdre
same z siebie nie s3 w stanie wywotywa¢ buntu, ale uwazam, ze stuza one budowaniu sprawczo$ci
zbiorowosci postugujacych si¢ nimi.

Cezure poczatkowa badania w chorwackiej rzeczywistosci politycznej wyznacza $mieré Franja
Tudmana, pierwszego prezydenta niepodleglej Chorwacji, ktorego rzadom przypisuje si¢ cechy
autorytarne. Na gruncie serbskim natomiast bedzie to wymuszony pod naciskiem demonstracji
spoleczenstwa serbskiego i w wyniku presji opinii miedzynarodowej koniec prezydentury Slobodana
Milosevicia, ktorego rzady miaty réwniez charakter autorytarny. Tak okreslona cezura poczatkowa
czyni badanie wigckszym wyzwaniem naukowym z kilku wzgledow: po pierwsze, rzeczywisto$¢
transformacyjna rozpoczgta w roku 2000 w omawianych krajach przywraca konflikt do sfery publicznej
i nadaje mu wagg, po drugie jest to czas ksztalttowania si¢ nowej hegemonicznej kultury rzadzacych, a
zatem walka polityczna i opor odbywa si¢ z nowa, nie do konca sprecyzowana, albo na nowo definiujaca
si¢ hegemoniag. Hegemonia, wobec ktorej polityczny opor jest tu artykutowany, nie jest wigc
jednoznaczna i sama wymaga doprecyzowania. Cezure koncowa wyznacza rok 2018. Parafrazujac tytut
ksigzki Slavoja Zizka, mozna ten czas nazwa¢ dwiema dekadami niebezpiecznych marzen
chorwackiego i serbskiego spoleczenstwa.

W ramach projektu zamierzam sprawdzi¢, w jakim stopniu akty oporu majgce miejsce w
Chorwacji 1 Serbii po 2000 roku i wytwarzana przez nie ikonosfera sg artykulacja autodefiniujgcego si¢
spoleczenstwa obywatelskiego. Opor jest tu wiec rozumiany jako moment zatozycielski
transformujgcego si¢ spoteczenstwa, w ktorym spoleczenstwo przemawia i uwidacznia swoje istnienie,
na nowo definiujagc wspolnote. Tworzenie wizualnych artykulacji aktow oporu jest wigc rodzajem
politycznej 1 spotecznej praxis, a co za tym idzie — aktualizacjg potencjalu obywatelskosci w sferze
publicznej.

Jak w kontekscie Arabskiej Wiosny pisze Elisa Adami, jednym z najwazniejszych obszaréw
dzialania rewolucyjnego jest produkcja i zamieszczanie obrazoéw w sferze publicznej. Jesli za§ mamy w
pamigci konstatacje towarzyszace obwieszczaniu ,,zwrotu obrazowego” o coraz mocniej zikonizowane;j
kulturze, w ktoérej obrazy majg wigkszg sil¢ perswazyjng niz stowa, zainteresowanie wizualnym
aspektem kultur oporu staje si¢ calkowicie uzasadnione. W przekonaniu o stusznosci podejmowanych
badan utwierdza réwniez fakt, ze jednym z podstawowych narzedzi dziatania wspotczesnych
aktywistow i1 aktywistek politycznych coraz czesciej staje si¢ telefon komorkowy wyposazony w aparat
fotograficzny 1 dostgp do Internetu, dzigki ktorym wytwarzanie ikonosfery aktow oporu,
dokumentowanie go i dzielenie si¢ obrazami nigdy nie byto tatwiejsze i1 szybsze.



